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Une sélection internationale de plus de 600 œuvres d’art 

 
Les eyecatchers : Pierre Alechinsky, Arman, Pablo Atchugarry, Stephan Balkenhol, Fernando 
Botero, André Cadere, Agustin Cardenas, Marc Chagall, Christo, David Claerbout, Emile Claus, Le 
Corbusier, Amédée Cortier, René Daniëls, Alan Davie, Thierry De Cordier, Raoul De Keyser, Valerius 
De Saedeleer, Niki de Saint Phalle, Gustave De Smet, Raoul De Keyser, Paul Delvaux, Eugène 
Dodeigne, Christian Dotremont, James Ensor, Jan Fabre, Michel Frère, Nan Goldin, George Grard, 
Keith Haring, Oscar Jespers, Le Corbusier, Walter Leblanc, Georges Lemmen, Auguste Mambour, 
Marino Marini, Michel Mouffe, Gillis Neyts, Périclès Pantazis, Yan Pei-Ming, Constant Permeke, 
Arnaldo Pomodoro, Rik Poot, Roger Raveel, Reinhoud, Jakob Smits, Léon Spilliaert, Walter 
Swennen, Walasse Ting, Ivan Tovar, Patrick Van Caeckenbergh, Gustave Van de Woestyne, Koen 
van den Broek, Eugeen Van Mieghem, Théo Van Rysselberghe, Jan Vercruysse, Henk Visch, Tom 
Wesselmann, Rik Wouters, Ossip Zadkine Ŝǘ ǇƭŜƛƴ ŘΩŀǳǘǊŜǎ. 
 

 

IMPRESSIONISME ET FAUVISME 

 
Les amateurs ŘΩŀǊǘ pourrons se réjouir de notre sélection précieuse et marquante. Il faut noter la 
toile « Le collier rose III » (1908) de Théo Van Rysselberghe, une perle rare sur cette vente aux 
enchères. Lƭ ǎΩŀƎƛǘ ŘΩune représentation intime d'une dame devant le miroir aux tons 
impressionnistes subtils, qui agrémente également la couverture du catalogue raisonné. De Rik 
Wouters, nous proposons Ł ƴƻǳǾŜŀǳ ǳƴ ŘŜǎǎƛƴ Ł ƭΩŀǉǳŀǊŜƭƭŜ fauviste Ŧŀƛǎŀƴǘ ǇŀǊǘƛŜ ŘŜ ǎŜǎ ǆǳǾǊŜǎ 
phares, « La Chapelle Notre-Dame de Bonne Odeur » (1913). De la main de Jakob Smits il y a deux 
grandes toiles, « Le baptême du Christ » et « Intérieur campinois » (1919). 

http://www.de-vuyst.com/
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[Ωǳne des valeurs fixes lors de nos ventes aux enchères est Léon SpilliaertΦ tƭǳǎƛŜǳǊǎ ǆǳǾǊŜǎ ŘŜ ǎŀ 
main sont incluses, y comprise une huile sur toile de 1924 intitulée « Marine  », 75,5 x 100,5 cm, et 
« Le masque fatigué » (1919) à la gouache, à l'aquarelle et à ƭΩŜƴŎǊŜ ŘŜ /ƘƛƴŜ sur papier. 

THÉO VAN RYSSELBERGE – FOU DE PEINTURE 
 

   
Lot 69 Le collier rose III (1908) 

Huile sur toile ς 73,5 x 60 cm 
9ǎǘΦ ϵ мулΦллл ς 240.000 

 
[ΩŀǳǊŀ ŘŜ ¢ƘŞƻ ±ŀƴ wȅǎǎŜƭōŜǊƎƘŜ όмусн-1926), né à Gand, membre du mouvement d'avant-garde belge Les Vingt et 
ǇƛƻƴƴƛŜǊ Řǳ ǇƻƛƴǘƛƭƭƛǎƳŜ Ŝƴ .ŜƭƎƛǉǳŜΣ ǎΩŞǘŜƴŘ ŀǳƧƻǳǊŘϥƘǳƛ ǎǳǊ ƭŜ ƴƛǾŜŀǳ ƛƴǘŜǊƴŀǘƛƻƴŀƭΦ Malgré la diversité des genres, Van 
wȅǎǎŜƭōŜǊƎƘŜ ŀǾŀƛǘ ǳƴŜ ƎǊŀƴŘŜ ǇǊŞŦŞǊŜƴŎŜ ǇƻǳǊ ƭΩŀǊǘ Řǳ ǇƻǊǘǊŀƛǘΦ [Ŝ ƎǊŀƴŘ ƴƻƳōǊŜ ŘŜ ǇƻǊǘǊŀƛǘǎ ŘŜ ǎŀ Ƴŀƛƴ ƛƴŎŀǊƴŜ ǎƻƴ 
désir d'interpréter et de représenter l'homme. Son ami artiste Maurice Denis (1870-мфпоύ ƭΩŀ ŘŞŎǊƛǘ Řŀƴǎ ƭŀ ǇǊŞŦŀŎŜ ŘŜ 
l'exposition posthume de Van Rysselberghe (1927) à la Galerie Georges Giroux : « Ce qui se passe derrière un visage 
l'intéresse davantage qu'il n'a osé l'admettre. Il a parlé des volumes, de la couleur, de la composition, afin de dissimuler 
un peu son inquiétude concernant le caractère et la ressemblance psychologique. Parce que si Théo a fait autant de 
ǇƻǊǘǊŀƛǘǎΣ ŎΩŜǎǘ ǉǳΩƛƭ Şǘŀƛǘ ŀƴƛƳŞ ǇŀǊ ǳƴŜ ŎǳǊƛƻǎƛǘŞ Řϥǳƴ ŀǳǘǊŜ ƻǊŘǊŜΣ Ł ƭŀ ǊŜŎƘŜǊŎƘŜ ŘŜ ƭΩƘƻƳƳŜΦ » 
 
hƴ ŎƻƴǎƛŘŝǊŜ ƭŀ ǇǊŜƳƛŝǊŜ ŘŞŎŜƴƴƛŜ Řǳ ǾƛƴƎǘƛŝƳŜ ǎƛŝŎƭŜ ŎƻƳƳŜ ƭΩŃƎŜ ŘΩƻǊ de Van Rysselberghe. Il s'aventure dans des 
sujets plus difficiles tels que des paysages ensoleillés, des couchers de soleil et les portraits de nu devant un miroir, 
comme « Le collier rose ». Dans les années 1907-1908, lorsqu'il passe l'été à Jersey, son ferveur créatif est au sommet. 
Lƭ ƭΩŞŎǊƛǘ ƳşƳŜ Ł aŀǊƛŜ /ƭƻǎǎŜǘ (1873-1953), poétesse et modèle pour le tableau La promenade : «Mais que ne fais-je, 
ŀǳǎǎƛΗ WŜ ǎǳƛǎ Ŧƻǳ ŘŜ ǇŜƛƴǘǳǊŜΣ ƧΩŜƴ Ŧŀƛǎ ŀǳǘŀƴǘ ǉǳŜ ƧŜ ǇŜǳȄΣ Ŝǘ ƧŜ ƳŜ ǇƻǊǘŜ ōƛŜƴΣ !ƭƭŀƘ ǎƻƛǘ [ƻǳŞΦ η 
 
La technique pointilliste qu'il avait utilisée au long des années, devient plus détendue pendant cette période. Il utilise 
des couleurs vives, des contrastes intenses et des traits de pinceau plus longs. « Le collier rose » en est un parangon. Il 
répète le sujet plusieurs fois et joue avec l'image de la même femme dans des poses similaires. 
 
[ΩǳƴŜ ƧŀƳōŜ Řŀƴǎ ƭϥŀǾŀƴǘ-ƎŀǊŘŜ ōŜƭƎŜ Ŝǘ ƭΩŀǳǘǊŜ Řans le néo-impressionnisme français, Van Rysselberghe a réussi à 
apporter une subtile symbiose d'éléments flamands et français. Comme Maurice Denis l'a bien résumé, Van 
Rysselberghe a peint: « Sans être dérangé, sans tromperie, sans orgueil, sensible et méthodique. » 
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Bien plus que Ensor a conçu ses figures, Spilliaert revient à la fonction traditionnelle du masque et à sa valeur 
dissimulant. Chaque porteur du masque ǇƻǳǊǊŀƛǘ ǎΩŀǎǎƛƳƛƭŜǊ ǳƴŜ ƴƻǳǾŜƭƭŜ ƛŘŜƴǘƛǘŞ Ŝƴ ǘƻǳǘŜ ƛƳǇǳƴƛǘŞ Ŝǘ ŎƘƻƛǎƛǊ 
temporairement un mode de vie insouciant. Il est néanmoins nécessaire que la personne masquée se souvient 
du risque de ce changement d'identité temporaire: « Il est donc absolument indispensable que la personne 
masquée soit conscient de cette invention Τ ǉǳΩƛƭ ǎŜ ǊŜŎƻƴƴŀƞǘ Ŝƴ ǘŀƴǘ ǉǳΩŀŎǘŜǳǊ ǇǊƻŦƛǘŀƴǘ ŘΩǳƴŜ ŞŎƘŀǇǇŀǘƻƛǊŜΣ ǳƴ 
soulagement lui permettant plus tard de subir de nouveau les interdictions qui ont été levées. » Spilliaert ƭΩa 
bien compris avec Le masque fatigué que cette observation désillusoire soit souvent accompagnée de 
découragement et de fatigue. ("Spilliaert. De bezielde blik" Anne Adriaens-Pannier, Ludion 2006, p. 279)    

 
Il faut remarquer également ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ ǆǳǾǊŜǎ ŘŜ James Ensor, notamment « Pour célébrer ses pieds 
rares » (vers 1878-1940) à l'huile sur papier, dédicacé à Richard Daveluy, époux de la nièce d'Ensor 
et secrétaire fidèle de l'artiste, à côté du dessin au crayon de couleur « Avenue de la Chasse, 
Bruxelles » (vers 1938). 
 
Lƭ ȅ ŀ ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ ŘŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ǊŜƳŀǊǉǳŀōƭŜǎ ŘΩŜƴǘǊŜ ŀǳǘǊŜǎ Emile Claus, Georges Lemmen, Constant 
Permeke et Eugeen Van Mieghem qui passent aux enchères. De George Minne, il y a le bronze 
« [ΩƘƻƳƳŜ Ł ƭΩƻǳǘǊŜ » (1897). 

 
 

ANNÉES 20  

 
« L'innocent » (vers 1922), Ł ƭΩhuile sur toile, et « Portrait d'Elisabeth Van de Woestyne, fille jumelle 
de l'artiste » (1926), à l'huile et à la gouache sur papier, sont deux portraits fascinants de Gustave 
Van de Woestyne. 
 
De manière expressionniste, le peintre personnifie la nature de sa fille jumelle Elisabeth (Tiegem ° 1913). Les 

yeux amandes sont une caractéristique typique Řŀƴǎ ƭΩǆǳǾǊŜ de l'après-guerre du peintre. Au centre, la coiffure 

semi-circulaire et serrée souligne le visage en uniformité avec son regard, sa bouche sérieuse et son épaule 

levée. La pochette rose fait cependant allusion à son affection tendre et chaleureuse. On aperçoit une enquête 

paternelle sur ce qui se passe dans la tête de sa fille. Lƭ ƭΩŜƴǾŜƭƻǇǇŜ ƛƴǉǳƛŝǘŜƳŜƴǘ avec une lumière rose et grise. 

L'excellent portraitiste évoque avec beaucoup de talent une ambiance familiale émouvante. (Madame Huguette 

Van de Woestyne-Vanagt) 

Dans cette vente aux enchères notons Oscar Jespers, ƭΩǳƴ ŘŜǎ ǊŀǊŜǎ ŀǊǘƛǎǘŜǎ ōŜƭƎŜǎ Ł ǎŀǾƻƛǊ ǘǊŀŘǳƛǊŜ 
le style cubiste en élégance à peine parfaite, dont témoignent les sculptures « Oiseau » (1927) en 
bois et «Tête de femme  (Blanche Charlet) » (1930) en plâtre. 
 
tŀǊƳƛ ƭŜǎ ŀǳǘǊŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ƴƻǘŀōƭŜǎ ŘŜ ŎŜǘǘŜ ǇŞriode, on peut citer un grand églomisé daté 1928 de 
Floris Jespers, une sculpture-fontaine en bronze de George Grard Ŝǘ ǳƴŜ ǆǳǾǊŜ ŀōǎǘǊŀƛǘŜ ŘŜ Felix De 
Boeck datée 1922. 
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L’ART DE L’APRÈS-GUERRE  

 
tŜǊǎƻƴƴŜ ƴΩŀ ǊŞǳǎǎƛ Ł ƛƴŎŀǊƴŜǊ ƭΩŜǎǇǊƛǘ du temps après la Seconde Guerre mondiale comme l'artiste 
italien Marino Marini. En tant que dessinateur, il dévoile une maîtrise incomparable au moins aussi 
ƎǊŀƴŘŜ ǉǳΩŜƴ ǘŀƴǘ ǉǳŜ ǎŎǳƭǇǘŜǳǊΦ [ŀ ōŜƭƭŜ ǘŜƳǇŜǊŀ ζ Cavallo e Cavaliere » (1954) se fait donc 
remarquer sur cette vente aux enchères. 
 
 

 
 

MARINO MARINI – LE CAVALIER ÉTERNEL 
 

   
Lot 243 Cavallo e Cavaliere (1954) 
 Tempera sur papier ς 60,2 x 41,5 cm (jour) 
 9ǎǘΦ ϵ ррΦллл ς 70.000  

 
« Pour moi, concevoir une forme, c'est percevoir une couleur - une vision de couleur, un désir de vie, un désir de forme. 
[Ŝ Ǉƻƛƴǘ ŘŜ ŘŞǇŀǊǘ ŘŜ ŎƘŀǉǳŜ ƛŘŞŜ ŎŜƴǎŞ ŘŜ ŘŜǾŜƴƛǊ ǊŞŀƭƛǘŞΣ ƧŜ ƭΩŀƛ ŎƘŜǊŎƘŞ Řŀƴǎ ƭŀ ŎƻǳƭŜǳǊΦ tŜƛƴŘǊŜΣ ŎϥŜǎǘ ǎŜ ǇƻǎƛǘƛƻƴƴŜǊ 
dans la poésie de l'action ; et l'action dans l'événement devient véritable. » 
 
Bien qu'il soit surtout connu en tant que sculpteur, Marino Marini a continué à peindre et à dessiner. Il a voulu créer 
des images mythiques en réinterprétant des thèmes classiques à la lumière d'idées et de théories contemporaines. 
5ŀƴǎ ǎƻƴ ƭŀƴƎŀƎŜ ŦƻǊƳŜƭΣ ƛƭ ǎΩƛƴǎǇƛǊŜ ŘΩŀǊǘ ŀǊŎƘŀƠǉǳŜǎ ǘŜƭǎ ǉǳŜ ƭŜ ƎǊŜŎ Ŝǘ ƭΩŞǘǊǳǎǉǳŜΦ [Ŝ ƳƻǘƛŦ Řǳ ŎŀǾŀƭƛŜǊ Ł ŎƘŜǾŀƭ ǊŜǾƛŜƴǘ 
ǎƻǳǾŜƴǘ Řŀƴǎ ǎŜǎ ǆǳǾǊŜǎΣ Ŝƴ ǘŀƴǘ ǉǳŜ ǎȅƳōƻƭŜǎ ŘŜ ǎƻƴ ǇǊƻǇǊŜ ǾƻŎŀōǳƭŀƛǊŜ ƻǊƛƎƛƴŀƭ ǇŀǊ ƭŜǉǳŜƭ ƛƭ ŜȄǇǊƛƳŜ ƭŀ ǊŞŀƭƛǘŞΦ 
 
Marini déclare que l'histoire entière de l'homme et de la nature se retrouve, à chaque ère, dans la figure du cheval et 
de son cavalier. À la fin des années 1940, toutefois, le cavalier de Marini était de moins en moins capable de maîtriser 
son cheval. L'animal devient de plus en plus agité, tout comme le style de l'artiste devient de plus en plus abstrait. La 
ŦƛƎǳǊŀǘƛƻƴ ǘƻǳƧƻǳǊǎ ǇǊŞǎŜƴǘŜΣ ƭΩŞƴŜǊƎƛŜ ŘŞǊƛǾŞŜ ŘŜ ǎƻƴ ǇƛƴŎŜŀǳ ǊŜŦƭŝǘŜ ǎŀ ǊŜƴŎƻƴǘǊŜ ǊŞŎŜƴǘŜ ŀǾŜŎ ƭΩŜȄǇǊŜǎǎƛƻƴƴƛǎƳŜ 
abstrait de New York, où il expose pour la première fois en 1950. 
 
/ΩŜǎǘ ǳƴŜ ŞǾƻƭǳǘƛƻƴ ŦƻǊƳŜƭƭŜ Ŝǘ ƛƴǘǊƛƴǎŝǉǳŜ ǉǳƛ se révèle de manière magnifique dans « Cavallo e Cavaliere », daté 
1954. Le cheval se cabre, désespéré, le cavalier lève les bras au ciel. Le chaos noir, tout absorbant, est évoqué que par 
quelques griffes subtiles dans la tempera noire. Les touches écarlates situées à la hauteur des têtes des personnages, 
comme si elles avaient pris feu, font monter la panique. Le cadre bleu et oppressant enveloppe la scène. La texture 
inégale et rude du pinceau renforce un caractère brut. 
 
Le chaos général et le tourment des personnages, la tonalité obscure et la composition énervant marquent cette 
ǇŞǊƛƻŘŜ ŘŜ ƭϥǆǳǾǊŜ ŘŜ aŀǊƛƴƛΦ [ΩŀƴƎƻƛǎǎŜ Ŝǘ ƭΩŜŦŦǊƻƛ ƧƻǳŜƴǘ ƭŜ ǊƾƭŜ ŘƻƳƛƴŀƴǘΦ [ŀ ƭǳǘǘŜ ŜƴǘǊŜ ƭŜ ŎƘŜǾŀƭ Ŝǘ ƭŜ ŎŀǾŀƭƛŜǊ 
symbolise la condition humaine et exprime la peur de Marini du déclin moral. La Seconde Guerre mondiale laisse des 
ravages. En même temps, la menace nucléaire de la guerre froide prévalait dans les années 1950. Non seulement 
Marini, mais toute une génération d'artistes tels qu'Alberto Giacometti, subit ce sentiment, le lutte et lui donne une 
place dans l'art. 
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Le catalogue comprend différentes ǆǳǾǊŜǎ ǎǳǊǇǊŜƴŀƴǘŜǎ ŘŜ ŎŜǘǘŜ ŞǇƻǉǳŜΣ ǘŜƭƭŜǎ ǉǳϥǳƴŜ ƎǊŀƴŘŜ 
tapisserie (218 x 222 cm) de 1957 de Le Corbusier ; le bronze « Orphée » (1960) à la belle patine 
verte noire ŘΩOssip Zadkine ; un dessin de Marc Chagall ; un logogramme de Christian Dotremont ; 
« Fish Sweetener » (1966) ŘΩAlan Davie ; plusieurs torsions de Walter Leblanc, notamment « Twisted 
Strings » (1965) en fil de coton ; et une grande toile (133 x 189 cm) de Pierre Alechinsky intitulée 
« Le vice-roi des Indes » (1967). 
 
 
 

 
 

 

PIERRE ALECHINSKY – UN HOMME QUI ÉCRIT À DROITE ET PEINT À GAUCHE 
 

   
Lot 305 Le départ du vice-roi des Indes (1967) 
 Acrylique sur papier sur toile ς 133 x 189 cm 
 9ǎǘΦ ϵ нллΦллл ς 300.000  

 
Encouragé par Christian Dotremont (1922-1979), Pierre Alechinsky (°1927) entreprend un voyage au Japon au milieu 
des années 1950. [ϥhǊƛŜƴǘ ƭϥŀ ǇǊƻŦƻƴŘŞƳŜƴǘ ƛƴǎǇƛǊŞ Ŝƴ ǊŜŎƘŜǊŎƘŀƴǘ ǳƴ Ǉƻƴǘ Řŀƴǎ ǎƻƴ ǆǳǾǊŜ ŜƴǘǊŜ ƭŜǎ ǘǊŀŘƛǘƛƻƴǎ 
picturales de l'Est et de l'Ouest. Poussé par sa fascination pour la calligraphie, il a pris en main une nouvelle ressource: 
la peinture acrylique. Ce technique lui permettait de travailler plus fluidement et de peindre en écrivant, comme si 
ŎΩŞǘŀƛǘ ŘŜ ƭΩŜƴŎǊŜ ŘŜ /ƘƛƴŜΦ  
 
Les matériaux et les techniques utilisés au Japon ont fait appel à son imagination. Dès lors il posera son papier ou sa 
toile sur le sol et prendra une posture debout et courbée pendant le processus de peinture. De cette manière, sa main 
et son bras gauche ont obtenu une liberté totale dans leur mouvement. Remarquablement, Alechinsky lui-même était 
ƎŀǳŎƘŜǊΦ .ƛŜƴ ǉǳϥƛƭ ǎΩŞǘŀƛǘ ǎƛ ōƛŜƴ ŀǇǇǊƻǇǊƛŞ Ł ŞŎǊƛǊŜ Ł ŘǊƻƛǘŜΣ ǎŀ Ƴŀƛƴ ƎŀǳŎƘŜ ŀǾŀƛǘ ƭΩƛƳǇǊŜǎǎƛƻƴ ŘŜ ǊŞǎƛǎǘŜǊ Ł ƭϥŞŎǊƛǘǳǊŜ 
rigide et malhabile de la droite. 
 
/Ŝ ǉǳƛ Ŝǎǘ ŘŜǾŜƴǳ ƭΩǳƴŜ ŘŜǎ ŎŀǊŀŎǘŞǊƛǎǘƛǉǳŜǎ ǇǊƛƴŎƛǇŀƭŜǎ ŘŜ ƭΩǆǳǾǊŜ ŘΩ!ƭŜŎƘƛƴǎƪȅΣ ŎΩŜǎǘ ƭŀ ŎƻƳǇƻǎƛǘƛƻƴ Řǳ ζ plateau de 
ƧŜǳ ŘŜ ƭΩƻƛŜ » : une image centrale entourée de divers commentaires visuels ς encore un aspect lié à la tradition 
orientale. « Le départ du vice-roi des Indes » (1967) révèle un dessin central entouré de figures sinueuses. Il nous 
rappelle non seulement les glosses des manuscrits médiévaux enluminés, mais aussi les bandes dessinées 
ŎƻƴǘŜƳǇƻǊŀƛƴŜǎΦ [ΩŀǊǘƛǎǘŜ ŜȄǇƭƛǉǳŜ ǎƻƴ ǘŜŎƘƴƛǉǳŜ Υ « Cela a ŦƻƴŎǘƛƻƴƴŞ ŘΩǳƴŜ ƳŀƴƛŝǊŜ ōƛȊŀǊǊŜΤ ƭŜǎ ζ remarques 
secondaires » (un concept dérivé de l'art de la gravure) en noires et blanches entouraient le champs coloré centrale 
absorbant le regard du spectateur. Mais comment faudrait-il présenter et préserver le tout? Seul le marouflage s'y 
accordait ς  une technique qui m'était inconnue jusque-ƭŁΦ WŜ ƳΩȅ ǎǳƛǎ Ƴƛǎ ŀǳǎǎƛ ōƛŜƴ ǉǳŜ ǇƻǎǎƛōƭŜΣ ŘϥƻǴ ǉǳŜƭǉǳŜǎ ŜǊǊŜǳǊǎ 
techniques ont apparu. » 
 
Alechinsky est le premier Belge à remporter le Praemium Imperiale l'été dernier, le prix Nobel de peinture. Cette 
reconnaissance surmonte non seulement son rôle influent au sein de la peinture expressionniste et du mouvement 
CoBrA, mais souligne également l'importance de cet artiste dans l'histoire de l'art. Il a enrichi la tradition occidentale en 
empruntant la route de l'Est. Sans devenir lui-même un oriental, il prenait très au sérieux des éléments tels que la 
calligraphie et tentait de les traduire de façon occidental. 
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ANNÉES 70 & 80  

 
Raoul de Keyser a laissé une impression indéniable sur l'art moderne belge avec son style 
idiosyncratique. Les passionnés ǎŜ ǊŞƧƻǳƛǎǎŜƴǘ ŘŜ ƭΩǆǳǾǊŜ emblématique « Kalklijnen en twee 
groenen » (1970-71). 
 

 
 
 
De son professeur Roger Raveel nous présentons également ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ ǆǳǾǊŜǎ ŀǳȄ ŜƴŎƘŝǊŜǎΣ ǘŜƭƭŜ 
que la grande toile portant le titre lyrique « Ontmoeting van een abstractie en een werkelijkheid » 
(1977). De Rik Poot il y a le bronze « Ode à une rivière de montagne » (vers 1985), ainsi que 
plusieurs sculptures de Reinhoud. 
 
Le pop art est à l'honneur lors de cette vente avec notamment « Bedroom Collage » (1974) de Tom 
Wesselmann. Nous proposons pƭǳǎƛŜǳǊǎ ǆǳǾǊŜǎ ŘŜ Walasse Ting dont le recueil intime des 
déclarations d'amour poétiques à sa ƳǳǎŜ Ŝǘ ŘŜǳȄ ǆǳǾǊŜǎ ƳŀƧŜǳǊŜǎ ǎǳǊ ǇŀǇƛŜǊ ŘŜ ǊƛȊΣ dont « Three 
ladies », de 177 x 95 cm. De Niki de Saint Phalle il y a deux sculptures colorées ; une grande 
sculpture en marbre « Double face » (1972) ŘΩAgustin Cardenas ; ǳƴŜ ǆǳǾǊŜ ƳƛƴƛƳŀƭƛǎǘŜ ŘŜ {ƻƭ 
LeWitt ; Ŝǘ ŘŜǳȄ ǆǳǾǊŜǎ ǇƘƻǘƻƎǊŀǇƘƛǉǳŜǎ ŘŜ Nan Goldin. 
 
André Cadere est une présence extraordinaire dans cette vente aux enchères. Sa barre de bois rond 
vagabonde ici aussi, à Lokeren : « B 00201003 » (1975) est une pièce incontournable pour les 
amateurs ŘΩǆǳǾǊes ŘΩŀǊǘ conceptuel des années 70. 

RAOUL DE KEYSER 
 

   
Lot 345 Kalklijnen en twee groenen (1970-71) 
 Acrylique sur toile ς 150 x 120 cm 
 9ǎǘΦ ϵ ооΦллл ς 40.000   

 
Le football et l'art sont deux grands amours de Raoul De Keyser. Au départ, il est journaliste sportif pour plusieurs 
ƧƻǳǊƴŀǳȄΦ 9ƴ ǘŀƴǘ ǉǳΩŀǊǘƛǎǘŜΣ ƛƭ ǎŜ ǊŞǾŝƭŜ ǊŜƭŀǘƛǾŜƳŜƴǘ ǘŀǊŘƛŦΦ [ŀ Ŧǳǎƛƻƴ ŘŜǎ ŘŜǳȄ Ǉŀǎǎƛƻƴǎ ǎŜ Ŧŀƛǘ ǊŜƳŀǊǉǳŜǊ Řŀƴǎ ǳƴŜ 
ǆǳǾǊŜ ŎƻƳƳŜ ζ Kalklijnen en twee groenen » (« Lignes de craie et deux verts »). De Keyser est fasciné par la 
transformation du quotidien en une figuration simplifiée. Deux lignes blanches et des zones vertes, pas plus, indiquent 
clairement qu'il s'agit d'un terrain de football. 
 
En premier lieu, ses tableaux sont auto-représentatifs. C'est-à-dire, ils révèlent leur nature inhérente et son autonomie: 
le support et la couche picturale. L'abstraction du sujet permet au peintre de réfléchir à l'autonomie du médium. Les 
lignes et les plans de couleurs fixent notre regard sur la peinture et la toile, sur la couleur et la perspective. De plus, la 
plaine du terrain de football fait référence à la bidimensionnalité du tableau, le tracé des lignes à la chaux à l'exécution 
d'un acte pictural. 
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ANDRÉ CADERE – PERTURBATEUR DE L’ORDRE 
 

   
Lot 393 Untitled (B 00201003) (1975)  
 Bois peint ς 73,8 cm 
 9ǎǘΦ ϵ 30.000 ς 50.000   

 
vǳŜƭǉǳŜ ǇŀǊǘ Řŀƴǎ ǳƴ ŎƻƛƴΣ ŎƻǳŎƘŞŜ ƻǳ ŘŜōƻǳǘ ǎǳǊ ƭŜ ǎƻƭΣ ŜǊǊŀƴǘ Řŀƴǎ ƭŜǎ ǊǳŜǎΣ ΦΦΦ ƴΩƛƳǇƻǊǘŜ ƻǴ ƻƴ ǇŜǳǘ ǘƻƳōŜǊ ǎǳǊ ǳƴŜ 
barre de bois rond d'André Cadere. 9ƴ ǘƻǳǘ ŎŀǎΣ ƻƴ ƴŜ ƭŀ Ǿƻƛǘ Ǉŀǎ ǎƛƳǇƭŜƳŜƴǘ ŀŎŎǊƻŎƘŞ ŀǳ ƳǳǊΣ ŎƻƳƳŜ ǳƴŜ ǆǳǾǊŜ ŘϥŀǊǘ 
disons « normale » se Řƻƛǘ ŘŜ ƭΩşǘǊŜΦ ¦ƴŜ ōŀǊǊŜ ŘŜ ōƻƛǎ ƴŜ ǇŜǳǘ şǘǊŜ ŘŞŎǊƛǘŜ ŜȄŎƭǳǎƛǾŜƳŜƴǘ ŎƻƳƳŜ ǳƴŜ ǎŎǳƭǇǘǳǊŜ ƻǳ ǳƴ 
tableau. L'objet est une performance. C'est un art périphérique qui se trouve officiellement en dehors des institutions 
conventionnelles telles que les musées et les galeries, mais qui les infiltre de manière parasite. 
 
André Cadere est une figure subversive dans la scène artistique des années 1970. Invité oui ou non, il apparaît dans des 
expositions d'autres artistes. Il annonce sa présence, se promène avec sa barre de bois dans les boulevards parisiens 
puis la pose dans un coin ou contre le mur d'un musée ou d'une galerie. Cette action provoque un décalage radical 
dans l'exposition en question, que Cadere réclame la sienne. Ce travail basé sur la performance qui rejette le monde de 
l'art établi fait penser au travail du début du duo britannique Gilbert & George, amis proches de Cadere. 
 
[ŀ ōŀǊǊŜ ŘŜ ōƻƛǎ Ŝǎǘ ǳƴ ƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘ ŘϥƛƴǘŜǊǾŜƴǘƛƻƴ ŀǊǘƛǎǘƛǉǳŜΦ " ǘǊŀǾŜǊǎ ŘŜ ǎƻƴ ǆǳǾǊŜΣ /ŀŘŜǊŜ ǎŜ ǎŜǊǘ ŘΩǳƴ ƛŘƛƻƳŜ ŦƻǊƳŜƭ 
ŦƛƎŞ ŘΩŀpproche conceptuelle qui est en lien avec l'essor de la sémiotique. De cette manière, il confond l'ordre 
artistique établi: il incite à la réflexion sur la manière dont la signification fonctionne et peut être indiquée, l'objet 
fonctionne comme une référence à autre chose. Le spectateur est invité à reconstruire la logique sous-jacente. Cadere 
met en question le secteur culturel, ses instituts et son pouvoir, qui, selon lui, reflètent un système social plus large. 
 
Les barres de bois se composent de différents éléments cylindriques peints dont la longueur correspond au diamètre. 
Les éléments sont rangés selon un système de permutation mathématique, une erreur perturbant la séquence à 
chaque fois. Chaque barre se distingue par quatre paramètres: couleur, permutation, taille et erreur. L'erreur perturbe 
toute tentative de déchiffrer le système mathématique trop aisément. Il crée ainsi un jeu ambigu, parallèle à 
ƭϥƛƴŦƛƭǘǊŀǘƛƻƴ ŘŜ ǎƻƴ ǆǳǾǊŜ Řŀƴǎ ƭŜ ƳƻƴŘŜ ŘŜ ƭϥŀǊǘΦ  
 
!ǳ ƭƛŜǳ ŘŜ ǎƛƎƴŜǊ ǎŜǎ ǆǳǾǊŜǎΣ /ŀŘŜǊŜ ŀ ŦƻǳǊƴƛ Ł chaque barre un document garantissant son authenticité et indiquant le 
code numérique, le diamètre des segments et l'emplacement de l'erreur. Le saviez-Ǿƻǳǎ ƻǴ ǎŜ ǘǊƻǳǾŜ ƭΩŜǊǊŜǳǊ ŘŜ ŎŜǘǘŜ 
barre B 00201003 datée  1975? 
 

La séquence appliquée avec sa code de couleur : 
1 = rouge ; 2 = jaune ; 3 = vert 
 

123 213 132 321 312 132 123 
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tƭǳǎƛŜǳǊǎ ǆǳǾǊŜǎ ŘϥŀǊǘƛǎǘŜǎ ƴŞŜǊƭŀƴŘŀƛǎ ŘŜ ŎŜǘǘŜ Şpoque passeront sous le marteau, dont 
« Memoires van een vergeetal » (1985), un diptyque marquant composé de deux grandes peintures 
à l'huile de René Daniëls. « Don't wait for me in a borrowed home » est une sculpture 
exceptionnelle en bronze de Henk Visch. Cet exemplaire était exposé au pavillon néerlandais de la 
Biennale de Venise en 1988. 
 
 
 

 

LA TOILE DE RENÉ DANIËLS : TERRAIN DE JEU DE L’ESPRIT 
 
 

   
Lot 438 Memoires van een vergeetal (1985) 
 2 huiles sur toile ς 100 x 170 cm/100 x 140 cm 
 9ǎǘΦ ϵ мслΦллл ς 240.000   

 
« Lƭ ƳŜ Ŧŀǳǘ ŘΩŀōƻǊŘ ǳƴ ŎŀŘǊŜΣ ǳƴ Ǉƻƛƴǘ ŘΩŀƴŎǊŀƎŜ ǉǳƛ ƳŜ ǇŜǊƳŜǘǘǊŀƛǘ ŘŜ ǇŜƛƴŘǊŜΦ ±ƻƛŎƛ ƭΩƛŘŞŜ ŀǾŜŎ laquelle je joue afin 
ŘŜ ŘŞǾŜƭƻǇǇŜǊ ǳƴ ŎƻƴƎƭƻƳŞǊŀǘ ŘΩƛŘŞŜǎΣ ǉǳƛ ŎƻƴŎŜǊƴŜƴǘ ǘƻǳƧƻǳǊǎ ƭŜǎ ŘƛŦŦŞǊŜƴǘŜǎ ŦŀŎŜǘǘŜǎ ŘŜ ƭŀ ǾƛŜΦ » 
 
[ϥƛŘŞŜ Ŝǎǘ ŀǳ ŎǆǳǊ ŘŜ ƭϥǆǳǾǊŜ ŘŜ 5ŀƴƛšƭǎ όϲ 9ƛƴŘƘƻǾŜƴ мфрлύΦ {Ŝǎ ǘƻƛƭŜǎ ǎƻƴǘ ŎƻƳƳŜ ŘŜǎ ƛŘŞŜǎ ǾƛǎǳŜƭƭŜǎ Řŀƴǎ ƭŜǎǉǳŜƭƭŜǎ 
notre regard eǎǘ ƎǳƛŘŞ Ł ǘǊŀǾŜǊǎ ǳƴ ƭŀōȅǊƛƴǘƘŜ ǇƻŞǘƛǉǳŜ ŘŜ ƳƻǘƛŦǎΦ Lƭ Ŧŀƛǘ ŀǇǇŜƭ Ł ƭΩŜƴƎŀƎŜƳŜƴǘ Řǳ ǎǇŜŎǘŀǘŜǳǊ ǇƻǳǊ 
ŘƻƴƴŜǊ Řǳ ǎŜƴǎ Ł ǎƻƴ ŀǊǘΦ /ΩŜǎǘ ƭŀ Ǌŀƛǎƻƴ ǇƻǳǊ ƭŀǉǳŜƭƭŜ ǎŜǎ ǘŀōƭŜŀǳȄ ǊŜǎǘŜǊƻƴǘ ǘƻǳƧƻǳǊǎ ƛƴŀŎƘŜǾŞǎΦ Lƭǎ ŜȄƛƎŜƴǘ ǳƴŜ 
ŎŜǊǘŀƛƴŜ ƳŀƴƛŝǊŜ ŘŜ ŎƻƴǘŜƳǇƭŜǊ ƭΩŜǎǇŀŎŜ et, par extension, le monde. 
 
" ǇŀǊǘƛǊ ŘŜ мфупΣ ƭŜ ƳƻǘƛŦ ŘŜǎ ƴǆǳŘǎ ǇŀǇƛƭƭƻƴ Ŝǎǘ ƭŜ Ŧƛƭ ŎƻƴŘǳŎǘŜǳǊ ŘŜ ƭΩǆǳǾǊŜ ŘŜ 5ŀƴƛšƭǎΦ Lƭǎ ǊŜǎǎŜƳōƭŜƴǘ Ł ŘŜǎ ŦŜƴşǘǊŜǎΣ 
ƻǳ ŘŜǎ ǇŜǊǎǇŜŎǘƛǾŜǎΣ ǉǳƛ ŦƭƻǘǘŜƴǘ Ł ǘǊŀǾŜǊǎ ƭΩŜǎǇŀŎŜ ǎǳƎƎŞǊŞ Ŝƴ ƻŦŦǊŀƴǘ ŀƛƴǎƛ ǳƴ ŎƻǳǇ ŘΩǆƛƭ ŀǳ ƳƻƴŘŜ ŘΩextérieur. Ce 
ŘȅƴŀƳƛǎƳŜ Ŏƻƴǎǘŀƴǘ ŜƴǘǊŜ ƭΩƛƴǘŞǊƛŜǳǊ Ŝǘ ƭΩŜȄǘŞǊƛŜǳǊΣ ŜƴǘǊŜ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴ Ŝǘ ǊŞŀƭƛǘŞ Ŝǘ ƭŀ ƭƛƎƴŜ ŦƭƻǳŜ ŜƴǘǊŜ ŜǳȄ ŀŎŎƻǊŘŜƴǘ 
un halo vibrant aux tableaux de Daniëls. Ils poussent le spectateur à réfléchir sur sa propre position et sur celle de 
ƭϥǆǳǾǊŜ ŘϥŀǊǘ Řŀƴǎ ǳƴ ŎŜǊǘŀƛƴ ŜǎǇŀŎŜΦ 
 
Ce diptyque extraordinaire « Memoires van een vergeetal » (1985) (« aŞƳƻƛǊŜǎ ŘΩǳƴ ƻǳōƭƛ-tout ») révèle de manière 
magnifique la répétition des motifs. Les deux perspectives spatiales sont agrémentées de fenêtres ou de peintures, rien 
ŘΩŀǳǘǊŜΦ [Ŝǎ ƎǊŀƴŘǎ ŎƘŀƳǇǎ ŘŜ ŎƻǳƭŜǳǊΣ ŀǇǇƭƛǉǳŞǎ ŀǾŜŎ ǳƴ ǘǊŀƛǘ ŘŞŎƻƴǘǊŀŎǘŞΣ ŀōǎƻǊōŜƴǘ ƭŜ ǎǇŜŎǘŀǘŜǳǊΦ [ϥǳƴ ŞŎƭŀƛǊŞ ǎǳǊ ǳƴ 
ŦƻƴŘ ōƭŜǳ ŦƻƴŎŞΣ ƭϥŀǳǘǊŜ ǎƻƳōǊŜ ǎǳǊ ǳƴ ŦƻƴŘ ƛƴƻƴŘŞ ŘŜ ǎƻƭŜƛƭΦ 5ŜǳȄ ƻǇǇƻǎŞǎΣ ƧƻǳǊ Ŝǘ ƴǳƛǘΣ ǉǳƛ ǘŜƴǘŜƴǘ ŘΩŀǘǘƛǊŜǊ ƭŜ 
speŎǘŀǘŜǳǊ Ŝƴ ƭΩŜƴǘǊŀƛƴŀƴǘ Řŀƴǎ ǳƴŜ ƭǳǘǘŜ ƛƴǘŞǊƛŜǳǊŜΣ ŘƛǊƛƎŞŜ ǇŀǊ ƭŜ ǘƛǘǊŜ ǇƻŞǘƛǉǳŜΦ 
 
/Ŝǘ ŜŦŦŜǘ ŎǳǊƛŜǳȄ Ŝǎǘ ǊŜƴŦƻǊŎŞ ǇŀǊ ƭΩŀǎǇŜŎǘ ǘŜŎƘƴƛǉǳŜ ŘŜ ƭΩŀǊǘ ŘŜ 5ŀƴƛšƭǎΦ [ŀ ǇŜǊǎǇŜŎǘƛǾŜ ƻōǘƛŜƴǘ ǳƴŜ ǎǘǊŀǘƛŦƛŎŀǘƛƻƴ 
ǇŀǊǘƛŎǳƭƛŝǊŜ ƎǊŃŎŜ Ł ƭΩŀǇǇƭƛŎŀǘƛƻƴ ŘΩǳƴŜ ŎƻǳŎƘŜ ǇƛŎǘǳǊŀƭe blanche semi-transparente, sur laquelle de nouveaux éléments 
ont ensuite été appliqués. « WΩŀƛ ǊŜƴŘǳ ƭŜǎ ŎƻǳŎƘŜǎ ǘǊŀƴǎƭǳŎƛŘŜǎΣ ŎƻƳƳŜ ǎƛ Ǿƻǳǎ ƎŀǊŘƛŜȊ ǳƴ ǇŀǇƛŜǊ ŘŜ ōƻƴōƻƴ ŘŜǾŀƴǘ ƭŜǎ 
yeux », explique-t-il. Au-dessus de cette brume se trouvent les célèbres mƻǘƛŦǎ ŘŜ ƴǆǳŘ ǇŀǇƛƭƭƻƴ ŦƭƻǘǘŀƴǘΦ   
 
[ŀ ǊŞǇŞǘƛǘƛƻƴ ǊȅǘƘƳƛǉǳŜ ŘŜ ŎŜǎ ƳƻǘƛŦǎ ƛƭƭǳǎǘǊŜ ƭΩƛƳǇƻǊǘŀƴŎŜ ŘŜ ƭŀ ǇƻŞǎƛŜ Ŝǘ ŘŜ ƭŀ ƳǳǎƛǉǳŜ Řŀƴǎ ƭΩǆǳǾǊŜ ŘŜ 5ŀƴƛšƭǎΦ 5Ŝǎ 
ŎƻǳǊŀƴǘǎ ŘŜ ƳǳǎƛǉǳŜ ǘŜƭǎ ǉǳŜ ƭŜ Ǉǳƴƪ ƻǳ ƭŀ ƴŜǿ ǿŀǾŜ ǎƻƴǘ ŘŜǎ ǎƻǳǊŎŜǎ ŘΩƛƴǎǇƛǊŀǘƛƻƴ ǘǊŝǎ ƛƳǇƻǊǘŀƴǘŜǎ Ǉour lui. La 
musique des groupes comme les Talking Heads et les Sex Pistols résonne dans son studio quand il y travaille. 
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HENK VISCH – DUALITÉ DYNAMIQUE 
 
 

   
Lot 467 5ƻƴΩǘ ǿŀƛǘ ŦƻǊ ƳŜ ƛƴ ŀ ōƻǊǊƻǿŜŘ ƘƻƳŜ όмфууύ 
 Bronze ς 170,5 x 100 x 42 cm 
 9ǎǘΦ ϵ 90.000 ς 110.000   

 
En avant ou en retour ? Debout ou assis ? Action ou introspection ? Ce personnage non identifié, pourtant 
incontestablement humain (m / f / x), met le spectateur sur la mauvaise voie. Sans bras, la posture artificielle, il 
manque d'individualité et de caractéristiques personnelles. À cause du matériau utilisé la figure est dure et noire 
brillante, mais en même temps fragile. 
 
« 5ƻƴΩǘ ǿŀƛǘ ŦƻǊ ƳŜ ƛƴ ŀ ōƻǊǊƻǿŜŘ ƘƻƳŜ » (1988) est la représentation figurative de propriétés abstraites. Aucun 
ƛƴŘƛǾƛŘǳ ƴΩŜǎǘ ŘŞŎǊƛǘΣ Ƴŀƛǎ ōƛŜƴ ǳƴŜ ŀōǎǘǊŀŎǘƛƻƴ ŘŜǎ ŦƻƴŎǘƛƻƴǎ ƘǳƳŀƛƴŜǎ ƎŞƴŞǊŀƭŜǎ ǘŜƭƭŜǎ ǉǳŜ ƳŀǊŎƘŜǊ Ŝǘ ŀǊǊşǘŜǊΣ ǇŀǊƭŜǊ 
et se taire, penser et rêver. Le monde conceptuel de Henk Visch déborde de dualité dynamique. Il la décrit dans la 
réalité visible, mais surtout dans un sens métaphorique. La dualité enlacée du conflit plus profond entre visible et 
invisible, monde intérieur et extérieur, objet et sujet, ego et non-ŜƎƻΦ [ϥŀōǎǘǊŀŎǘƛƻƴ Ŝǘ ƭŀ ŦƛƎǳǊŀǘƛƻƴ ƴŜ ǎΩƻǇǇƻǎŜƴǘΣ Ƴŀƛǎ 
ǎŜ ǊŜƴŦƻǊŎŜƴǘ ƭΩǳƴ Ł ƭΩŀǳǘǊŜ Řŀƴǎ ƭŀ ǎȅƴǘƘŝǎŜ ŘŜ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴΦ 
 
Ici Visch se sert du motif de « se retourner ». Il le laisse au spectateur et à son regard de donner sens à la signification 
ŘŜ ƭϥƛƳŀƎŜΦ /ΩŜǎǘ ǳƴ ǎŜƴǎ Ǉƭǳǎ ǇǊƻŦƻƴŘ ƴƻƴ ƳŀƴƛŦŜǎǘŜΣ Ƴŀƛǎ ǊŞŦŞǊŞ ǇŀǊ ǘƻǳǘ ǳƴ ŦƭǳȄ ŘΩŀǎǎƻŎƛŀǘƛƻƴǎ ǉǳŜ ƭΩƛƳŀƎŜ ǇǊƻǾƻǉǳŜ 
au spectateur. Le titre poétique dirige déjà une certaine direction. « Mon travail n'a pas de direction, mais toute 
direction », dit-il. 
 
La ligne pure et la forme claire, « 5ƻƴΩǘ ǿŀƛǘ ŦƻǊ ƳŜ ƛƴ ŀ ōƻǊǊƻǿŜŘ ƘƻƳŜ » ressemble à une sculpture dessinée. Au 
départ, Henk Visch ne réalise que des dessins et des dessins graphiques. À partir des années 80, inspiré par un séjour à 
New York, il se consacre également à la sculpture. La ligne féérique de ses dessins se révèle encore clairement, surtout 
dans ses sculptures figuratives. 
 
« 5ƻƴΩǘ ǿŀƛǘ ŦƻǊ ƳŜ ƛƴ ŀ ōƻǊǊƻǿŜŘ ƘƻƳŜ » est la première sculpture de Visch en bronze. En 1988 il représente les Pays-
Bas à la Biennale de Venise. Cet exemplaire a occupé la place centrale dans le pavillon Rietveld, en interaction avec une 
dizaine d'autres nouvelles pièces éparpillées autour.  
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Il est impossible à manquer les sculptures contemporaines Ŧŀƛǎŀƴǘ ǇŀǊǘƛŜ ŘŜ ŎŜǘǘŜ ǾŜƴǘŜΦ [Ωoffre riche 
Ŝǘ ǇǳƛǎǎŀƴǘŜ ƛƴŎƭǳǘ ŘŜǎ ŀǊǘƛǎǘŜǎ ōŜƭƎŜǎ ŀƛƴǎƛ ǉǳΩinternationaux. Walter Swennen exprime son amour 
de la patrie avec « Moule et frite » (1999). « Camouflage Machine » (1993) est une installation très 
originale de Patrick Van Caeckenbergh. 
 
Une sélection modeste parmi les autres ǆǳǾǊŜǎ ǇƘŀǊŜǎ: plusieurs sculptures de Johan Tahon, dont le 
bronze « Angle Angel » (2006) ; une « Venice Lightbox » (2000) de David Claerbout ; plusieurs 
ǆǳǾǊŜǎ ŘŜ Jef Geys ainsi que de Jan Fabre ; deux dessins de Thierry De Cordier, une sculpture de 
pilier en bois de Stephan Balkenhol ; un bronze en rouge laqué de Pablo Atchugarry ; ou encore un 
portrait monumental de Yan Pei-Ming. 
 
[Ωǳn des apogées de cette vente est le bronze « Woman on a horse » (1998) de l'artiste colombien 
Fernando Botero. Le style joyeux mais pesant ŘŜ ŎŜǘ ŀǊǘƛǎǘŜ ǎΩŜȄǇǊƛƳŜ encore plus puissant dans ses 
sculptures que dans ses peintures. 
 

 

FERNANDO BOTERO – COURBES SYMPHONIQUES  
 

   
Lot 535 Woman on a horse (1998) 
 Bronze ς 63 x 39,5 x 30 cm 
 9ǎǘΦ ϵ 260.000 ς 360.000   

 
« Toute ma vie, j'ai senti d'avoir quelque chose à dire dans le langage de la sculpture. C'est un désir très puissant ... un 
plaisir unique : pouvoir toucher une nouvelle réalité que l'on crée. Avec la peinture, on peut donner l'illusion de la 
ǊŞŀƭƛǘŞΣ Ƴŀƛǎ ŀǾŜŎ ƭŀ ǎŎǳƭǇǘǳǊŜΣ ƻƴ ǇŜǳǘ ǘƻǳŎƘŜǊ ƭŀ ǊŞŀƭƛǘŞΧ {ƛ ƧŜ ǇŜƛƴǎ ǳƴ ŎƻǳǘŜŀǳΣ ƛƭ Ŝǎǘ ƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜΤ Ƴŀƛǎ ǎƛ ƧŜ ƭŜ ǎŎǳƭǇǘŜ, 
la sensation de le tenir dans ma main est réelle ς ŎϥŜǎǘ ǳƴ ƻōƧŜǘ ƴŞ Řŀƴǎ ƭΩŜǎǇǊƛǘ ǇǊƻǇǊŜΣ ǳƴŜ ŜȄǇŞǊƛŜƴŎŜ ǎŜƴǎǳŜƭƭŜ 
jusqu'à son exécution. Cela apporte une joie particulière de toucher le matériau avec les mains. » (Fernando Botero 
dans E. J. Sullivan, Botero Sculpture, New York, 1986) 
 
Ses sculptures incarnent le style incomparable de Fernando Botero encore plus que ses peintures. Ce boterismo unique 
nous bouleverse par l'exagération monumentale de personnages et de figures volumineuses et voluptueuses. Le 
spectateur est attiré par les formes rayonnant de sensualité grâce à leur plénitude. Les sculptures exigent de les 
toucher et de caresser leur bronze froid. 
 
[Ŝ ŘŞǎƛǊ ŘϥƛƴǘŜǊŀŎǘƛƻƴ ƘǳƳŀƛƴŜ ŜƴǾŜƭƻǇǇŜ ƭϥŜǎǎŜƴŎŜ ŘŜ ƭΩǆǳǾǊŜ ŘŜ .ƻǘŜǊƻΦ {ƻƴ ƛƴǎǇƛǊŀǘƛƻƴ ǊŞǎƛŘŜΣ ŜƴǘǊŜ ŀǳǘǊes, dans le 
Trecento et le Quattrocento italien, où des artistes de la Renaissance tels que Giotto et Paolo Uccello valorisent la 
ŦƻǊƳŜ Ŝǘ ƭŀ ŦƛƎǳǊŜ ƘǳƳŀƛƴŜ Ŝǘ ŜȄǇƭƻǊŜƴǘ ƭϥŜǎǇŀŎŜ Řŀƴǎ ƭŜǉǳŜƭ ƛƭǎ ǇǊŜƴƴŜƴǘ ǇƭŀŎŜΦ [ΩǆǳǾǊŜ ŘŜ .ƻǘŜǊƻ Ŝǎǘ ǳƴ Ŏƭƛƴ Řϥǆƛƭ 
moderne aux grands motifs de l'histoire de l'art. Avec « Femme à cheval ηΣ ƛƭ ǎΩƛƴǎŎǊƛǘ Řŀƴǎ ƭŀ ƭƻƴƎǳŜ ǘǊŀŘƛǘƛƻƴ ŘŜǎ 
portraits équestres, de la statue équestre de Bartolomeo Colleoni par Andrea del Verrocchio (1480-1488) au portrait 
équestre d'Elisabeth de France (vers 1635) par Diego Velázquez. 
 
Botero transforme ce sujet iconique dans son propre langage formel. « Femme à cheval » est une symphonie de 
séquences rythmiques de courbes et de surfaces lisses, un jeu d'ombres et de volumes. La femme nue est l'archétype 
de Botero. Grâce à l'absence de caractéristiques individuelles, elle représente un motif universel. Vue de l'infini, elle est 
ƭƛōŞǊŞŜ ŘŜ ǘƻǳǘŜ ƴƻǘƛƻƴ ŘŜ ǘŜƳǇǎ Ŝǘ ŘϥŜǎǇŀŎŜΦ /ΩŜǎǘ ǳƴŜ ƻŘŜ ǘŀŎǘƛƭŜ Ł ƭŀ ƧƻƛŜ Ŝǘ Ł ƭŀ ōŜŀǳǘŞΣ ƭŀ ōŜŀǳǘŞ ŦŞƳƛƴƛƴŜ Ŝƴ 
particulier, iƳǇǊŞƎƴŞŜ ŘΩǳƴŜ ŜȄǳōŞǊŀƴŎŜ ōŀǊƻǉǳŜ Ŝǘ ŘΩǳƴŜ ƧƻƛŜ ŘŜ ǾƛǾǊŜΦ 
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Le catalogue illustré (ca. 500 reproductions en couleur) avec estimations est disponible au prix de 
ϵнр όҌ ŞǾŜƴǘǳŜƭƭŜƳŜƴǘ ϵ о ŦǊŀƛǎ ŘŜ ǇƻǊǘύΦ Ce catalogue est intégralement disponible sur notre site 
web.  
Renseignements complémentaires : Stefanie Vets - stefanie.vets@de-vuyst.com 
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[ŀ ǇǊƻŎƘŀƛƴŜ ǾŜƴǘŜ ŘΩ!w¢ /hb¢9athw!Lb9Σ ah59wb9 9¢ !b/L9b Ŝǎǘ ǇǊŞǾǳŜ ƭŜ 18 MAI 2019. 
±ƻǳǎ ǇƻǳǾŜȊ ŘŞǇƻǎŜǊ Ǿƻǎ ǆǳǾǊŜǎ ǇƻǳǊ ŎŜǘǘŜ ǾŜƴǘŜ ƧǳǎǉǳΩŀǳ 30 MARS. 
Vous souhaitez mettre vos biens en vente? Nos experts sont à votre entière disposition pour toute 
information complémentaire ou pour une visite à domicile.  
Contact : Hervé Lescornez - herve.lescornez@de-vuyst.com 
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